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Connotada com si només tingués a veure amb
determinats origens ideoiogics, a la dansa
tradicional catalanali ha costat trobar parella de
ball. Com a forma, és evident que podia haver estat
integrada o afusellada des d’altres estils, com ha
estat el cas d'algunes danses de tradicié popular
d’arrel espanyola, per exemple, a qué s’ha recorregut
tant des del clissic eom des d’espectacles clarament
contemporanis. La col-laboraci6 entre Albert

Sans i Catherine Allard de qué ens parla Jordi Lara
representa un bon canvi. De fet, els darrers anys
hiha hagut aproximacions diverses (Gelabert ha
aprofitat la sardana, per exemple), i Ia col-laboraci6
entre totes dues bandes pot esdevenir molt fértil, en
quaisevol dels sentits en qué 1a lavor fructifigui.

Jordi Lara. Durant una quinzena de juliol de 'any passat,
va tenir lfoc a I'Institut del Teatre de Barcelona una
experiéncia singular { esperancadora: un laboratori de
dansa en qué dos talents formats en Henguatges diversos,
Catherine Allard i Albert Sans, van assajar de trobar

un punt d’ignicio creativa partint d'una de les formes
coreogrifiques més antigues de 'arc mediterrani: el
contrapas larg, Una experiéncia singular, diem, perqué
en lahistoria recent han estat comptats els professionals
de llenguatges més fixats, com el cidssic, Pespanyol o el
corternporani, que hagin volgut apropar-se amb actitud
creativa als materials d'arrel catalana (en el passat, Joan
Magrinya, Teresina Boronat i pocs més); esperancadora,
perqué Pexperiéncia, que no es plantejava culminar en
un espectacle, ha demostrat tanmateix que el viatge és
possible i pot resultar artisticament molt enriguidor.

Per queé han estat tan pocs els professionals que s’han
interessat per 1a dansa d’arrel catalana? Per desinterés,
prejudicis, ignordncia o un respecte mal entés? Diguem-ho
clarament: per a molts creadors, els materials d’arrel
pertanyen a4 un imaginari que els cau luny des d'un punt
de vista gestual, vivencial o fins 1 tot d'empatia politica.
Com silepigraf «dansa tradicional» condemnnés uns
materials corengrafics a un passat que amb tant de
respecte com desinterds calia deixar reposar en el passat.
Com si la seva practica hagués d’implicar per forga,
ohertament o no, cert proselitisme identitari.

Aixd eg pot explicar. En aguest pafs, el que entenem
per materials coreografics d’arrel ens han arribat passats
pel sedas del romanticisme més ingenu i abrandat,
el noucentisme potit, el modernisme eurcpeista o et
resistencialisme nacionalista. Cal dir, a propésit d’aixo,
un parell de coses: la primera, que tal vegada no ens
haguessin arribat mat si no haguessin passat per aguest
enfilall de mentalitats; la segona, que el cas catal3, pel
que fa a la reivindicacid de Varrel durant 1a gran catarsi
romantica, no difereix gaire del que es va esdevenir en
altres locs d’Enropa sota corrents de pensament que
amb altres noms venien a ser el mateix: una tradicié
reinventada? $i, perd no tant, o no pas més que d’altres.
Sigui com sigui, tant de filtre ha embussat 1a canonada,
iavui, per a molts professionals, aquests sén materials
poc atractius per la carrega simbdlico-politica que
arrosseguen; per les formes coreogrifiques sovint
una mica encarcarades que el noucentisme ens va
ltegar havent esporgat i llimat la riquesa de moviment
espontant, molt més viu, que es ballava pels pobles;

o bé, també, perqué ja hi havia qui se n’ocupava —els
que anomenem esbarts: la dansa tradicional era un
territori reservat als amateurs. Hi ha, encara, un altre
escull: la dansa tradicional no ha sabut o no ha pogut
fins fa ben poc —hi esta treballant amb poes mitjans,
perd amb molt rigor— articular una escola i una técnica
unitaria i especifica que pogués formar professionals
especialitzats. Els prejudicis, dones, la ignorincia de les
potencialitats artistiques veritables d’aquests materials
singulars i (nics, circuits de consum cultural divergents,
la manca d'una escola, han fet que la dansa tradicional
catalana resulti poc atractiva als creadors professionals
com a punt de partida creativa. Per dir-ho sense embuts:
malgrat ia seva singularitat, malgrat la seva poténcia
esltética, ha tingut poc prestigi artistic.

Capgirar la truita volia dir, doncs, sobretot, mostrar
que «tradicional» no és només sindnim de patrimoni;
«tradicional» designa un lenguatge flexible per dir coses
d’avui a Ia gent d’avui. Sense complexos i sense fronteres,
iamb la precaucid de saber qué tenim entre mans, Només
per I'auddcia, doncs, ja valia la pena assajar aquest
laboratori. I calia trobar artistes generosos, transversals;
dels gue desconfien de les etiquetes i es complauen
arromangant - se davant de qualsevol material huma,
sense apriorismes perd ainb responsabilitat, esforcant-se
per descobrir noves maneres de dir les coses amb el eos.
Potser aquesta sigui una de les primeres condicions de
tota naturalesa artistica de debo: una curiositat per tot
el que és huma, signi bo, dolent o suspecte, més enila
de P'ética, dels valors afegits, dels signes dels temps o de
la correccid politica. L'audicia dels artistes i sobretot
I'audicia dels productors, que en un sentit ple ~no sols
qui hi posa els mitjans, sind també { sobretot qui té i
promou la idea— han exercit Francesc Casadests, del
Mercat de les Flors, 1 Tere Almar, de la Fira Mediterrania.
CQue van trobar codmplices de seguida: I'Institut del Teatre
de 1a Diputacid de Barcelona.

Enun principi, Catherine Allard hiva posarla
seva experiéncia en la gestualitat contemnporiniaiel
seu carisma com a mestra de dansa al capdavant dels
ballarins forjats en la disciplina d’I'T Dansa; i Albert
Sans hi va posar el coneixement dels materialsilaseva
experiéncia artistica, Aixd, els primers dies: de seguida,
les sensibilitats coreogrifigues d’ambdés, les ganes
de saber, van fer aflorar tot el que PAlbert sap dela
gestualitat contemporania —és un home que sempre ha
seguit de prop el més important que s*ha esdevingut en
dansa, de qualsevol estil— i tot el que la Catherine Allard
porta dins seu de coneixement { amor per U'arrel; «Creo
en el folelore. Lo llevamos muy adentross.

Tenien antecedents, és clar, El 2003 Allard havia creat
iinterprefat el pas a dos Eia Mater, sobre la muixeranga
d'Algemest en versid per a cobla de Joaquim Serza, una
narracié coreografiada de la vida mariana on va trobar
el punt d’equilibri entre el divii ’huma, entre ladona
Maria i el simbol marid; ja aleshores va tenir Albert Sans
fent-li costat. Per sobre planava 'influx d’altra gent
que la Catherine ha tingut molt a prop, com Jiri Kylian i
el seu provat inter@s pel folklore. D'Albert Sans sablem
que és un dels talents coreogrifics més afinats del pais.
Entre motltes altres coses i per simplificar —que sempre
és enutjés— va fer de ’Esbart de Rubi el que és PEsbart
de Rubi gricies al seu coneixement dels materials d'arrel
iaunsentit escénic que H ve d’haver estat, també, ni




que sigui des de 1a platea o des de darrere del taulell de la
cansaladeria, un home de teatre. Alguna vegada, sopant
aleixida de casa seva, ens hem preguntat en veu alta

qué hagués passat si s’hagués dedicat professionalment
ala dansa; no ho sabem, més enlla del fet que sovint

ia professionalitat s'entén més com una giiestié de
«guanyar-s'hila vida» gue no pas de «dedicar-hila
vida». I Albert Sans hi ha dedicat el millor de la seva vida,
a la dansa, amb resultats artistics que han deixat petjada.

El material scbre el qual partien és una de les formes
coreografiques més antigues de 'are mediterrani:
el contrapis llarg. Una manifestacié coreografica
transcendent, de complicada geometria espacial i
numérica, que a partir de [a segona meitat del segle XI1X
va anar caient en desGs a les ballades de plaga, per la
seva complexitat i per 'impacte de la sardana llarga. El
1904 el mestre Francesc Pujol va transeriure la misica
iel text del contrapas llarg Divino, cantada per un veil
cornamusaire resident a Sant Vicenc de Torelld, en
Quel de la Munda. Els dansaires, disposats en forma
de ferradura, ballen la narracié cantada de 1a Passié de
Crist, amb comentaris pietosos i alliconaments. Sol tenir
una durada d’entre deu i quinze minuts. La ferradura,
conduida pels extrems per un capdansaire que fa de cap
iun altre que fa de cua, es desplaga molt pausadament i
calculadament amb una lenta rotacié sobre si mateixa.
Ha d’acabar amb la ferradura de dansaires en el mateix
lloc on havia comengat. Siel seu interés coreagrific es
troba en Phabilitat de combinar moviment, espaii so,
Vinterés conceptual rau en les condicions que crea per a
la meditacid col'lectiva. El semicercle conjura Venergia
compartida dels qui ballen per Hancar un missatge
transcendental que, portat als valors que el mén d’avui
necessita, sempre estd d’actualitat, No és, doncs, a
diferéncia de moltes danses d’arrel, una dansa per a
la socialitzaci6, sind una cerimdnia per a la pregaria.
Partint d’aqui, no es tractava de rellegir, ni d’esporgar,
ni d'actualitzar, ni de fer-ne una revisid laica —perd es
podia fer tot aixd amb coheréncia. Es tractava de viure’l
des d'una altra dptica,

La realitzadora Naria Olivé ha recollit, en nn video
imprescindible per conéixer a fons 'experiéncia, el sentir
dels artistes implicats: «El contrapas esti molt bé com
estd. Nosaltres fem una altra cosa», diu Sans, [ afegeix
Allard: «Es un trabajo gue no pide mucha téenica, pero
5{ saber muy bien qué estds haciendo, porque estis en
el terreno del espiritu, del recogimiento». O la vivéncia
dels bzaltarins: «No és tan fisic, Ho has d'interioritzar
tot molt mésx». I, sobretot, laidea que el cami és llarg
iapassionant, com apuntava Francesc Casadesiis en
finalitzar el laboratori: « Aix s només un punt de
partida. Tothom té ganes de continuars.

De tot plegat se’n desprén una reflexid: quins sentits
té o pot tenir la dansa tradicional catalana en la societat
d’avai? En aquest punt cal anar amb precaucié. Perqué
en té i n’ha de tenir uns quants, de sentits, perd diferents
segons d'on vingui la proposta i la finalitat de 1a practica.
Hi ha, per una banda, 1a dansa que es balta un cop 'any
enun poble determinat; ésla dansa que identifica, que
compacta el col-lectin, que socialitza. Hihala dansa
que es balla a les escoles, per a la formacié dels infants,
Hihala dansa que practiquen la majoria de companyies
no professionals, alld que coneixem per esbarts, que en
bona part té un sentit patrimonial, l6dic, integrador,

humanistic, socialitzador, amb Yaspiracié de la millor
posada en escena. A hores d'ara ja podem dir que Ia dansa
{radicional pot i ha de teniy, també, un sentit artistic

ple: el que té qualsevol Henguatge artistic que pugnin
comprendre les persones d'avui. Ara bé: qui ho pot fer?

Aquesta eclosi6 artistica podria venir dels creadors
formats en I"ambit tradicional, dels que s’han format
en altres Henguatges o de la col'laboracié d’ambdds,

En la primera tipologia hi podem situar noms com els

de Manuel Cubeles, Salvador Mello, Albert Sans. Des
del mitic Esbart Verdaguer molt esbarts han proposat
espectacles que van més enlld de la posada en escena o
la depuraci6 coreografica de vells materials: propostes
que volen expressar en un sentit artistic, Ha estat una
feina ardua amb resultats molt desiguals, Fn la segona,
cal posar de relleu les experiéncies fascinants de Cesc
Gelabert coreografiant una sardana de Ricard Lamote

de Grignon, fruit d’un treball d’investigacia topografica
del desplagament de larottlana, o les diverses recerques
de Carles Ibafiez des del llenguatge neoclassic. També

hi hagut experigncies fallides, és clar: alguns creadors
formats en el llenguatge contemporani s'han apropat als
materials d’arrel pensant que la pura transgressio els faria
més moderns, Per entendre'ns: afegir arbitrariament
efectes electronics a una melodia tradicional, tunejar

un vestit de pubilla amb un cosset que mostri els pits

en safata o ridiculitzar una dansa vella pot ser prou
suggerent perd no és, per si sol, garantia de modernitat
tencara menys d'interds artistic, Segurament es tractava
de propostes fetes menys des de la savia transgressio
que des de la ignorancia de saber de qué es partia. Dela
mateixa manera, alguns creadors formats en la dansa
tradicional s’han obligat a si mateixos a ser «maderns»
atotes passades, i han confds modernitat amb teenologia
escénica, per assajar fusions de llengnatges coreografics
amb calcador o predicar mestissatges que no han
madurat amb naturalitat artistica.

Es clar, perd, que els materials de la dansa d’arrel
catalana sén una pedrera d'idees originals que cal
conéixer i aprofitar, Aixd, a la ltarga, revertiriaen
Vefervescéncia d'aquests materials: els dotaria de més
flexibilitat estética en el llengnatge i de més amplitud
en el missatge. Per assolir Pexcel-léncia estética és
peremptdria Particulacid, amb mitjans i rigor, d’una
escola especifica de dansa tradicional catalana. Pel que fa
almissatge, caldria explorar alfres imaginaris més enlla
dels que ens va fornir la Renaixenca -~ temes provinents
del ltegendari o la literatura a 'entorn de la historia
nacional de caricter romdntic o de la Catalunya pairal. La
revisi6 d’aquests temes caracteristies no esta esgotada,
d’acord, perd cal eixarnplar el marc referencial per arribar
als piblics d’avui. Cal anar més enlld en els continguts
ifer de la dansa tradicional catalana una eina d’avui per
explicar la Catalunya mundialitzada d'avui.

Alxd, amb una estratégia adequada per trabucar
prejudicis i prestigiar aquests materials, per eixamplar
la seva capacitat civica i per gestionar millor els talents
creatius de manera que puguin professionalitzar-se,
asseguraria el futur artistic de la dansa d’arrel catalana,

I el que és evident, vista 'experiéncia, és que no sols

la dansa d’arrel en sortiria enriquida, Ja sigui per la
marginalitat en qué ha viscut tants anys, és clar que ['arrel
és, avui, una oportunitat creativa original i singular per a
qualsevol creador de qualsevol disciplina. 3%

Jordi Lara és escriptor i periodista, expert en cultura
tradicional i novel lista, autor d’Una maquina d'espavilar
acells de nit { de 'ampli relat Papallones i roelles, sobre

el coredgraf catald Salvador Mel'lo. A TV3 dirigeix el
programa Nidya,




